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Description de I'ceuvre

Sur une nappe rouge vif en forme de V, deux céramiques
populaires s'imposent par leur présence sculpturale. A gauche, une
théiére jaune aux contours fermement cernés de noir repose sur
une coupe bleue qui lui sert de socle — traitement cloisonné qui la
sacralise, en fait une icone du quotidien. A droite, un grand pichet
gris-ardoise a l'anse massive, ceint d'un bandeau vert sombre,
tréne sur un petit socle cylindrique bleu. En bas, un verre
décoratif noir a motifs géométriques blancs et une grappe de raisin
bleu-violet achevent discrétement la scéne.

La toile se déploie en trois registres floraux superposés. En haut,
un ciel bleu clair envahi de grandes fleurs corail rayonnantes —

chrysanthémes ou dahlias stylisés — mélées de petites fleurs

El"-q: mauves et de feuillages verts. Au centre, la nappe rouge sert de
i!h: scéne aux deux céramiques. En bas, un tapis ornemental d'une

"F- I:ii:.,.-"" richesse extraordinaire se déploie sur fond ocre-sable : paisley
_:E& violets, fleurs folk rouge et rose, motifs circulaires vert sombre,
E + ‘i-| arabesques de feuilles bleues et turquoise, registre sombre aux

répétitions végétales sur la gauche. La fleur est partout — au sol,
au mur, dans l'air.

Analyse critique

Quand la fleur devient architecture

« Le Tapis de Fleurs » est une toile qui repousse les limites du genre de la nature morte. Ici, les objets —
théiére, pichet, verre, raisin — ne sont pas les protagonistes : ils sont les hotes du véritable sujet de la toile,
qui est la fleur elle-méme, démultipliée, omniprésente, triomphante. La fleur envahit le ciel, colonise le sol,
déborde de tous les interstices. Elle n'est plus motif décoratif : elle est force de vie, énergie primordiale.
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La théiére jaune cernée de noir constitue le point d'ancrage visuel de la composition. Son contour épais et
décidé — geste expressif hérité des vitraux médiévaux et de l'univers de Georges Rouault — la distingue
radicalement du foisonnement floral qui l'entoure. Elle seule a des contours nets dans un monde de pétales
flous. Cette théiére est une présence ferme, un centre de gravité humain au milieu de I'exubérance végétale.

Le tapis du premier plan est la véritable signature de la toile. Ses motifs paisley — héritage perse voyageur
arrivé jusqu'en Bachkirie via les Routes de la Soie — ses fleurs folk aux couleurs franches, ses arabesques
végétales turquoise constituent une encyclopédie vivante des arts textiles eurasiatiques. Ce n'est pas une toile
peinte sur un tapis : c'est une toile qui est elle-méme un tapis, une surface ot chaque centimetre raconte une
tradition.

La superposition des trois registres floraux — ciel, nappe, sol — abolit la profondeur perspective au profit
d'une verticalité ornementale. L'espace n'est plus un lieu ol les objets se tiennent : il est une texture, un tissu
de beauté continu dans lequel les céramiques sont enchéssées comme des gemmes dans un bijou.

Influences artistiques : William Morris (répétition végétale comme philosophie esthétique), Georges
Rouault (cernage expressif de 1'objet), Henri Matisse période de Nice (fond-tapisserie, abolition de la
profondeur), arts textiles bachkirs et centre-asiatiques (tapis, broderies, motifs paisley), Natalya Goncharova
néo-primitiviste (céramiques paysannes sublimées).

La fleur comme langage universel : Dans toutes les traditions que convoque cette toile — persane,
bachkire, russe, européenne — la fleur est symbole de vie, de renouveau, de joie. En en faisant le tissu méme
de la toile, Elza signe ici son ceuvre la plus universelle : un hymne a la beauté fleurie du monde, au-dela de
toutes les frontiéres culturelles.
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Kpurnueckuii anaans

Onucanue NPOU3BEeACHUH

Ha spxo-kpacHoii ckareptu B (opme OykBel V 1Ba
npeaMeTa HapOJHOW KEpPaMHUKH YTBEPXKIAT ceds
CBOMM CKYIBNTYpHBIM mnpucytctBuem. CrneBa —
KENTBIA 4YallHUK C TBEPALIM YEPHBIM KOHTYPOM
MOKOUTCSI Ha CHUHEH Yallle-NOJCTaBKE — TPAKTOBKA B
oyXe [eperopoauvaToil sMaiu, Cakpaau3yrouas ero,
MpeBpallawllias B UKOHY NoBcegHeBHOCTH. CripaBa —
OONBILION CEepO-CIaHIEBbI KYBIIMH C MAacCHBHOM
PYUYKOH, ONOSICAHHBIM TEMHO-3CJIEHOU IOJIOCOH, CTOUT
Ha MAJICHBKOM CHHEM LMIMHIPUYECKOM ITOCTAMEHTE.
Buu3zy uépHbIil [eKOpaTUBHBIM CTakaH ¢ OeJbIMH
reOMETPUUYECCKUMHU y30pamu 1 rpo3ab
cuHe-(pHuoIeTOBOrO BUHOTpaaa HEHaBS3UUBO
3aBEPLIAIOT CLICHY.

XoncT  pa3sBOpauMBaeTCs B TPEX — HAJIOKCHHBIX

LBETOYHBIX perucrpax. Bmepxy — cBemio-romxydoe
He0O,  3axBauyeHHOE  KPYIHBIMH  KOPAJJOBBIMH
Jy4YUCTBIMH LIBETaMU — CTUIN30BAHHBIMH
XpU3aHTEMAMU WM TEOPrHHAMH — CPEAM MEJIKHUX

JIMJIOBBIX 1IBETOYKOB U 3€NIEHBIX JIUCThEB. B 1eHTpe —
KpacHasi CKarepTb CIYKUT CLEHOM s JBYX
KEpaMHYECKUX MIPEIMETOB. Brusy — Ha
OXPHUCTO-TIECOUHOM ¢done paszBopauuBaeTCcs
OpHAMEHTAJIbHBIM KOBEP MCKIFOYUTEILHOTO OOrarcTaa:
¢uoneroBele MEHCTH, KPACHO-PO30BbIE HAPOIHBIC
LIBEThI, TEMHO-3€JIEHBIE KPYTOBbIC MOTHUBBI, apadeCKH U3
CUHUX W OUPIO30BBIX JIUCTHEB, TEMHBIH PETUCTD C
MOBTOPSIOLIMMUCS PACTUTEIBHBIMU MOTHBAMH CJIEBA.
[{BeTOK — NOBCIOAY: HA 3€MJI€, HA CTCHAX, B BO3/YXC.

Korjia uBeToKk CTAHOBUTCS APXUTEKTYPOii

«I1lBeTOUHBII KOBEP» — XOJCT, pa3ABUIAIOIIMI TIpaHULBl JKaHpa HATIOPMOpTa. 31eCh
IpPEIMETbl — YaWHUK, KYBIIWH, CTAKaH, BUHOIPAJ — HE IPOTArOHUCTBI: OHHU TOCTH
MOJJIMHHOTO Iepos MOJIOTHA, KOTOPBIM SIBJISICTCS CaM LIBETOK — YMHOMKCHHBIN, BE3/1CCYILUH,
TopkecTByroIuil. LlBeTok 3axBareiBaeT He0O, KOJIOHHM3MPYET 3E€MIIIO, MEPEHOIHAET BCE
npoMexKyTkH. OH yKe HE JCKOPaTMBHBIM MOTHB: OH — JKM3HECHHAs CUJa, NEPBOPOIHAs

SHEPIHUsl.
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AKeéaTeiil YallHUK ¢ YéPHBLIM KOHTYPOM — BU3YaJIbHBIN SIKOPb KOMIIO3UMLIMH. Ero xupHas
pelmMTenbHas JMHUST — OKCIPECCHBHBIM JKECT, YHAC/ICOBAHHBI OT CpEJIHEBEKOBBIX
BUTpakel u BcesneHHou JKopka Pyo — panukanbHO BbIIENSET ero Ha (JOHE BETOUHOTO
OyiictBa. TonbkO OH UMEET YETKHE KOHTYPbI B MUPE Pa3MBITHIX JICIECTKOB. DTOT YAHHUK —
TBEPI0€ MPUCYTCTBHE, YEIOBEUCCKUN IIEHTP THXKECTH IMOCPEIN PACTUTEIHHOTO H300MITHS.

Kosép mnepeanHero mjiaHa — IMO/UIMHHAS NOANUCH XoJyicta. Ero MoTuBBI nencnu —
nepcujckoe Hacineaue, jaodpasmeecs n0 bamkupun no I€nkoBeIM myTsSM — HapoaHBIE
IIBETHl OTKPBITHIX I[BETOB, OWPIO30BBIC pPACTUTENBHBIC apaOCCKU COCTABISIOT JKHUBYIO
HIMKIONIECUI0 €BPA3UICKOr0 TEKCTHJIBHOTO HCKYCCTBA. DTO HE XOJICT, HAllMCAHHBIM Ha
KOBpE: 3TO XOJICT, KOTOPBIH caM SIBIISIETCSI KOBPOM, ITOBEPXHOCTBIO, IM1€ KaXAblii CAHTUMETP
paccKasbIBaeT CBOK) TPAIULIUIO.

Hajo:keHne TPEX NIBETOYHBLIX PpPerucTpoB — He0O, CKaTepTh, MON — YMpa3AHSET
NEepCIeKTUBHYIO IIyOUHY B MOJIb3Y OPHAMEHTANIbHOI BepTUKanbHOCTH. [IpocTpaHcTBO yxe
HE MECTO, II¢ CTOAT MPEIMETHI: OHO — TEKCTypa, HeIIPEPbIBHAS TKaHb KPACOTHI, B KOTOPYIO
KEepaMHUKa BJI€JIaHA KaK CAMOLIBETBI B YKPALLICHHUE.

XynoxecTBeHHbIe BIUSIHUSI: YWibsiM Moppuc (pacTUTENIbHBINA MOBTOP KaK 3CTETUYECKAs
¢unocodust), Kopx Pyo (sxcrpeccuBHbI KOHTYp mpenmera), AHpH MarTucc HUIIKOTO
nepuona (¢on-robenen, ympa3naHeHHEe [IyOMHBI), OAMIKUPCKOE M IEHTPAIbHOA3UATCKOE
TEKCTUIIBHOE HUCKYCCTBO (KOBpBIL, BBILIIHUBKH, MEUCIIN), Haranbs
['oHUapOBa-HEONMPUMUTHUBHUCT (BO3BBILLICHUE KPECThSIHCKOM KEPAMUKH ).

IIBeTOK Kak YyHMBepcabHBbIH fA3bIK: BO Bcex Tpaanuuusax, KOTOpbIE BBI3BIBAET ITOT XOJICT
— TEepPCHUJICKOH, OAIKUPCKOM, PYCCKOM, €BPOMEMCKON — IIBETOK CHUMBOJIHM3UPYET JKU3Hb,
obHoBieHue, pagocTh. CnenaB ero caMOM TKAaHbBIO MOJOTHA, Jib3a CO34aET CBOE caMoe
YHUBEpCAlIbHOE MPOU3BEACHUE: TUMH [BETYIIEeH KpacoTe Mupa, 3a MpeaelaMu BCex
KyJBTYPHBIX TPAHMLL.
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